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Ein Jahrhundert mit Leo Lionni, dem Vater von »Frederick«

»Es ist so, dall ich in Wahrheit (iberhaupt keine Blicher fiir Kinder mache. Ich mache Biicher fiir den Teil in
uns — in mir und in meinen Freunden —, der sich nicht geéndert hat, der noch kindlich ist.«
(Leo Lionni, 1991)

Herzlichen Gliickwunsch, lieber Leo Lionni! Am 5. Mai ware der in Holland geborene Autor und lllus-
trator 100 Jahre alt geworden. Uber 40 Bilderbiicher hat der Kiinstler auf sehr eigene Weise erfunden
und gestaltet und dabei andere Bilderbuchmacher wie Eric Carle inspiriert. In mehr als 20 Sprachen
libersetzt, kehr(t)en seine Figuren und Geschichten nicht nur in die Kinderzimmer, sondern in die
Herzen vieler Generationen ein. »Fredericke, die poetischste Maus der Welt, der kleine AuBenseiter
»Swimmyg, das Stiickchen »Pezzettino«, das auf ldentitatssuche geht und viele weitere einzigartige
Fabeln begeistern noch heute Kinder und Kindgebliebene.

»Frederick«, Lionnis wohl berlihmteste Figur, sammelt Sonnenstrahlen, Waérter und Farben, um selbst dann
den langen grauen Winter zu tberstehen, wenn alle natirlichen Vorrate aufgebraucht sind. Wie sein Schép-
fer hat er erkannt, dass zu einem gliicklichen Menschenleben Ideenreichtum, Poesie und Kunst gehoren.
Leo Lionnis Talente waren vielfalig: er war Fotograf, Maler, Grafikdesigner und Bildhauer in einem und am
liebsten zog er sich in sein Studio zuriick um mit dem verschiedensten Materialien und Formen in unter-
schiedlichen Raumen zu experimentieren. Er hatte immer davon getraumt ein Kinstier zu sein und sich
ganz der freien Kunst widmen zu kénnen. Tatsachlich schwankte er lange Zeit zwischen den Verpflichtun-
gen gegenuber seiner Familie, der Faszination zur kommerziellen und seiner Liebe zur wahren Kunst. Bis im
Jahre 1959 - er hatte gerade seinen Job als erfolgreicher Art Director beim amerikanischen Wirtschaftma-
gazin Fortune gekindigt — »ein kleines Wunder« geschah. Auf einer Zugreise erfand er mit Papierfetzen
einer Anzeige aus dem Stegreif heraus »Das kleine Blau und das kleine Gelb«.

In jedem weiteren Buch, das folgte bewies Lionni nicht nur seine Originalitét und seine Variations fahi gkeit in
der Gestaltung, sondern vor allem, dass er sich in die Gedankenwelt der Kinder wunderbar einflhlen konn-
te. Er vewendete Gestaltungstechniken, die Kinder selbst aus ihnrem Alltag kennen: Collagen, Wasserfar-
ben, Kleckse oder Stempel. Und Lionni begriff fir sich die Quelle aller Kreativitat: das eigene Kindsein.

Als im Jahre 1963 »Swimmy «, sein viertes Bilderbuch und gleichzeitig seine erste richtige Fabel vor ihm lag,
begriff sich Lionni schlieflich als Kiinstler. »Swimmy « wurde zum Rollenmodell fiir weitere seiner Biicher,
denn es »enthilt alle Grundsétze, die meine Gefiihle, meine Hande und meinen Geist meine lange Karriere
als Kinderbuchautor hindurch geleitet haben«. In diesem Augenblick war Lionnis Bewusstsein fir die Bot-
schaften, die er an junge Menschen schicken wollte, geweckt. Mit seinen Fabeln wollte Lionni Kindern bei
der Suche nach dem eigenen Plaiz in der Gesellschaft helfen.

Grund und Anlass genug fir Sie, Leo Lionni und sein Werk (neu) kennenzulernen und an ihn zu erinnern.
Und fiir uns, eine ganz besondere Geburtstagsausgabe herauszugeben: Wir lassen Leo Lionni auf Frederik
Vahle freffen und geben den Bilderbuch-Klassiker »Frederick« erstmals zusammen mit der Horspielfassung
des beliebten Kinderliedermachers heraus — ein mulimediales Vergnigen und eine Geburtstagspremiere!
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Werderstra3e 10 - 69469 Weinheim - Deutschland, www.beltz.de
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Eine kleine Lionni-Werkschau

Swimmy, 1963

Es fehlte dem Fisch nur das
Auge. Also sagte Swimmy:
»lch spiele das Augel«

Dann schwamm er als kleines
schwarzes Auge im Schwarm

mil.
Frederick, 1967
»Traumst du Frederick?«, fragten sie %
vorwurfsvoll. »Aber neing, sagte er, o 4
vich sammle Worter. Es gibt viele lange =
Wintertage — und dann wissen wir nicht oG ‘;’{"' ' ;
mehr, woriiber wir sprechen sollen.« e < -' -
: d ﬂ‘--: = 4‘

Pezzettino, 1975

»Verzeihung«, fragte er Den, der
rennt, »bin ich vielleicht ein Stick
von dir?«

»Erlaube mal«, sagte Der, der rennt
einigermalen uberrascht, »glaubst
du, ich konnte rennen, wenn mir
auch nur ein einziges Stick fehlte?«
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Meister der vielen Techniken

Eric Carle nannte ihn zu rechtden ,Meister der vielen Techniken®, denn Leo Lionni war alles in einem:
Grafikdesigner, Bildhauer und Maler. Ein Leben lang begleitete Lionni ein niemals nachlassendes »En-
gagement, neue Formen zu ersinnen und auf neue Ideen zu kommen«, doch erst spat betrachtete er
sich selbst als Kiinstler: »lch bin ein Maler, der auch Graphiken und Skulpturen macht.« Dabei ver-
brachte das vielseitige Talent schon als Kind viel Zeitin Museen und Ubte selbst das Zeichnen. Schiiel-
lich befligelte der Kauf der ersten Staffelei aus Kiefernholz den Entschluss, »ein Maler zu werdenc.

Bereits 1932 hatte er seine erste eigene Ausstellung mit abstrakten Gemalden in Savonna. Damals
zahlte sich Lionni rebellisch zu den ,Futuristen®, die die blrgerliche Mentalitat verachteten und sich das
Ziel setzten »immer aufs Neue schépferisch zu sein«. Viele Jahre spater folgten weitere Ausstellungen
unter anderem im Metropolitan Museum of Modern Artin New York.

Im Vordergrund von Lionnis Blchemn stehen, meist auf groRen Doppelseiten, immer wieder die Bilder.
Wahrend der Textin der Sprech- und Denkblasentechnik meist an den Rand platziert ist und eindeutig
hinter den Bildern zurlick tritt, weisen die lllustrationen oft Gber den Text hinaus und erganzen und in-
terpretieren ihn. Zu den Gestaltungstechniken, die Lionni darin anwendet, gehdren vor allem die un-
verwechselbaren, collageartigen, farbigen Bilder. Dafir malte und experimentierte er mit Wasserfarben,
dem Stempeldruckverfahren oder der Papiercollage. Meist arbeitete Lionni mit geschnittenen, manch-
mal auch mit gerissenen Formen. Als er sein erstes Buch »Das kleine Blau und das kleine Gelb« er-
fand, probierte er sich an einfachen Farbfilecken aus. Er »machte sie gro8 genug, damit sie die Rolle
von Handlungsfiguren verdienten, und klein genug, damit sie reichlich Bewegungss pielraum hatten.

Zu gern spielte der spatere Bauhaus-Anhanger mit Farben und Formen wie auch mit ihren Positionen
im Raum, stellte sich die Geflhle vor, die jede Position im Raum hervorrufen und welche eigene Bedeu-
tung sich daraus entwickeln wrde. Er Uberprufte mehrmals die Positonen des kleinen Blau und des
kleinen Gelb, um dadurch anzudeuten, »was sie gerade machten und wie sie sich fiihlten«. Lionnis Stil
orientierte sich an dem der Kinder, denn der kreative Umgang mit Collagen, Wasserfarben und Kleck-
sen sind Techniken, die Kinder selbst anwenden und die sie aus ihrem eigenen Alltag kennen.

Bis ins fortgeschrittene Alter versuchte sich Lionni an vielen weiteren Materialien wie beis pielsweise
Holz, Glas, Lehm und sogar Elfenbein. Sein Schaffenswerk inspirierte viele andere lllustratoren und
Kinstler unter anderem Eric Carle, den Schopfer von »Die kleine Raupe Nimmersatt«, dessen Talent
als Bilderbuchkunstler er lange vor Carle selbst erkannte.
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Meister der Dramaturgie

Lionni selbst bezeichnete alle seine Geschichten flr Kinder als Fabeln: »Meine Gestalten sind Men-
schen in Verkleidung, und ihre kleinen Probleme und Situationen sind menschliche Probleme, mensch-
liche Situationen«.

In seinen Bilderblichern baut Lionni Spannung auf, indem eine bestimmte Ausgangssituation zu einem
Konflikt ausgebaut wird, dessen Entwicklung auf eine Losung hinaus lauft. »Frederick « oder »Geraldine
und die Mausefidte« fragen genau diese fabelhaften Zige. Die Mause konnen sprechen, und dartiber
hinaus Ubertragen ihre Geschichten eine Moral. In manchen von ihnen zeigt sie sich offenkundig, in an-
deren liegt sie eher versteckt. In » Frederick« Iasst sich die klassische Dreiteilung genau nachvollziehen,
denn dreimal fragen die anderen Mause nach seinem Nichtstun. Jedes Mal gibt Frederick ihnen eine
unterschiediiche Antwort. Inhaltlich wird die Geschichte deswegen oft mit Asops Fabel »Die Grille und
die Ameise« verglichen.

Im Grunde zielen Lionnis Blicher fur Kinder darauf ab, den Geist der Leser anzuregen, Vorurteile abzu-
bauen und eine Erkenntnis zu befordem. Um seine moralischen Absichten zu lancieren wahit Lionni
meist Protagonisten, die auf ihre Art und Weise Individualisten sind. Aufgrund besonderer Umstande
werden seine Wesen zu Aulenseitern, Anflhrern, Opfern oder Helden, die jedoch kraft ihrer Intelligenz,
ihrer Fahigkeiten oder ihrer Ausdauer die Geschehnisse zum Guten wenden kénnen. Lionnis Bicher
machen Mut, da seine Hauptfiguren im Verlaufe der Erzahlungen feststellen, dass »das Leben etwas
Schénes und Erregendes ist«.
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Stationen im Leben von Leo Lionni 1910 bis 1999

Lionni schépfte seine Kreativitat aus seinem ewigen Kindsein — und aus seiner Kindheit. Schon als Jun-
ge hatte Lionni hunderte von Tieren, Pflanzen und Steinen gesammelt und konnte sich stundenlang mit
den Dingen, die er in der Natur sah, beschaftigen. Spéter im Leben bekommen diese Mause, Fische
und Vogel aus seiner Kindheit ihre eigenen Namen und eine eigene Stmme. An seinem Lebensende
erkannte er, »dal die Protagonisten meiner Fabeln eben jene Frésche, Méuse, Stichlinge, Schildk réten,
Schnecken und Schmetterlinge sind, die vor mehr als einem Dreivierteljahrhundert in meinem Zimmer
lebtenc.

Lionni ahnte, dass sich jeder Mensch in den Dingen der Umwelt wiederfindet und sich so erst Uberhaupt
identifizieren kann. Um so mehr lag ihm daran, dass Kinder sich in seine Figuren einfiihlen kénnen, um
gleichzeitig die F ahigkeit zu entwickeln, den Schmerz und die Freude anderer zu empfinden. In Lionnis
Vorstellungen scheint es Kindern erst kraft dieser Gabe mdglich, sich selbstin anderen wiederzufinden
und sich (auch und nicht zuletzt mit Hilfe von Lionnis Erzahlungen) ein eignes Wertesy stem aufbauen.

Der Autor und lllustrator fiihlte sich sein Leben lang »zwischen Zeiten und Welten«. Im Herzen war
Lionni ein Kiinstler. Doch er war auch stets mit der Pflicht konfrontiert den Lebensunterhalt fir seine
Familie bestreiten zu missen. Sein Schwiegervater erlaubte ihm die Heirat mit seiner Tochter Nora nur
unter der Bedingung, dass er eine feste Anstellung annahm.

Als Sohn hollandischer Eltern wuchs er zunachstin Amsterdam und Briissel auf. Spater wanderten sei-
ne Eltern in die USA aus und holten Lionni einige Jahre spater zu sich nach Philadelphia. Bereits als
Kind sprach er finf Sprachen. Und mithilfe seines multilingualen Wortschatzes begann Lionni damals
den analytischen inneren Monolog zu entwickeln, »der mein ganzes (ibriges Leben lang meine schdpfe-
rische Arbeit begleiten und leiten sollte«.

Nachdem sein Vater ein Versetzungsangebot nach Genua angenommen hatte, zogen die Lionnis zu-
rick nach Europa. Dort absolvierte Lionni gegen seinen Willen den Schulabschluss auf einem wirt-
schaftswissenschaftichen Gymnasium und nahm 1929 ein Wirtschaftsstudium in Zlrich auf.

Mit 21 Jahren heiratete Leo Lionni seine Jugendliebe Nora, von deren Direktheit, Klarheit und Schlicht-
heitihres Wesens der er »verzaubert« war. Nach der Geburtihres ersten Sohnes Mannie zog die kleine
Familie nach Amsterdam. Doch kurz darauf verlie Lionni die Niederlande wieder um dem Militardienst
zu entgehen. In Mailand tauchte er in die Kiinstierszene ein und erinnert sich dieser Zeit als »Universi-
tét« und »Privatinstitut« héherer Gelehrsamkeit. Als selbststandiger Industriefotograf schrieb er neben-
bei Artikel fiir eine Architekturzeitschrift, schloss sein erstes Studienjahr ab und entwarf Hauser, ehe er
seine erste feste Anstellung als Assistentin der Werbeabteilung des Suwarenherstellers Motta erhielt.
Hier arbeitete er mit Designern und lllustratoren und zeichnete fiir den Entwurf eines Aufmerksamkeit
erregenden Messepavillons verantwortich.

Als die Auswirkungen des Faschismus immer deutlicher wurden, emigrierte Lionni in die USA, wo er
zunachst in einer der bedeutendsten Werbeagenturen, N.W. Ayer, als Assistent von Leon Karp eine
Anstellung fand. Spater arbeitete er als selbststandiger Grafikdesigner fiir den Olivetti-Konzern und die
Magazine Time und Life ehe er 1948 Art Director beim Wirtschaftsmagazin Fortune wurde.
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Mit knapp 50 Jahren hangte Lionni seinen erfolgreichen Art Director-Posten an den Nagel. Er wollte sich
nach ltalien zurtickziehen und sich vollig der Kunst widmen — eine Entscheidung, die ihn lange Zeit um-
trieb und die er selbst als »Wasserscheide« bezeichnete. Jahre voller Erfolg, Anerkennung und Glick
lagen hinter ihm, aber auch Zweifel, Unsicherheit und Versagensangste. In der Welt der kommerziellen
Kunst galt er als einer der Groen, doch er hatte all die Jahre lang nie aufgehdrt von der freien Kunst zu
traumen und davon, ein Kinstier zu sein.

Bis ins hohe Alter blieb Lionni trotz Parkinson- und Krebserkrankung aktiv und kreafiv. Er malte, betatig-
te sich als Bildhauer, gestaltete Bilderbucher, reiste und hielt viele Vortrage. Im Alter von 89 Jahren
starb Leo Lionni in ltalien.

Lionni ahnte, dass Kinder nicht durch Autoritat lernen und verstehen, sondern ihr Geist und ihr Gemut
vielmehr Uber versteckte Botschaften und angedeutete Lehren gepragt wirde. Bei Lionnis Bilderbuch-
bildern, so Bruno Bettelheim, handelt es sich nicht nur um bloRRe lllustrationen, die das im begleitenden
Text Erzéhlte widerspiegeln, sondern um Schdpfungen eines wirklichen Kinstlers. Und diese Bilder
ubermitteln dem Kind mehr, als tausend Worte.

Nach vielen Jahren, die er in der kommerziellen Kunst erfolgreich geschaffen hatte, erfand er auf einer
Zugreise von der Grand Central Station nach Greenwich seine erste Fabel um damit seine unruhigen
Enkel Annie Pippo zu unterhalten. Dies geschah auf folgende Weise: Aus einer Anzeige riss Lionni klei-
ne Stiicke und erzahlte mit Hilfe von Papierfetzen kurzerhand die Geschichte »Das kleine Blau und das
kleine Gelb, die sich aus den Augen verlieren und beim Wiedersehen so fest umarmen, dass aus ih-
nen kurzzeitig das kleine Griin wird.

Mit diesem 1959 verlegten Buch, das der Autor selbst als »ein kleines Wunder« bezeichnete, und mit
jedem weiteren, das folgen sollte, entdeckte Leo Lionni sein Zentrum und seine Seele und begriff, dass
die Quelle aller Kreativitatim eigenen Kindsein liegt.

So unterschiedlich wie Lionnis Kinderbucher auf den ersten Blick aussehen, gibt es auch typische Merk-
male, die sie verbinden: »der Rhythmus, die Schiichtheit der Handlung, die Logik, nach der die Hand-
lungsfiguren der Reihe nach erschienen und ihre Positionen auf den Seiten erhielten«. Diese komposi-
torischen Eigenschaften fihrte Lionni auf die unzahligen Seiten, die er als Grafikdesigner fur das Fortu-
ne-Magazin zusammengestellt und produziert hatte, zurtck.

Schnell fand Lionni an der Rolle des Bilderbuchmachers Gefallen. Denn zum einen war ihm die Tatig-
keit nicht weniger wichtig als seine Malerei und zum anderen war sein Bedirfnis geweckt, sein rasant
wachsendes Publikum zu verstehen und ihm etwas geben zu wollen. Obwohl er immer tiefer in seinen
Kindheitserinnerungen grub, vertrat Lionni die Meinung, »wenn man nur fiir Kinder schreibt, mu8 man
zurticktreten und das Kind aus der Perspektive eines Erwachsenen ansehen.




Bibliografie und Auszeichnungen

1959

1960

1963

1964

1967

1968

1969

1970

1971

1973

1974

1975

1976

»Das kleine Blau und das kleine
Gelb«

»Stiick fiir Stiick«

»Swimmy«
Deutscher Jugendliteraturpreis fiir das
beste Bilderbuch 1965;

»Tico und die goldenen Fliigel«

»Frederick«

Deutscher Jugendliteratur-
preis/Auswahlliste 1968;

Schénste Deutsche Biic her; Caldecott
Honour

»Der Buch stabenbaum «

»Das grofRte Haus der Welt«
Schénste Deutsche Biic her
»Alexander und die Aufziehmaus«
»Fisch ist Fisch«

»Theodor und der sprechende Pilz«
»Die Maus mit dem griinen
Schwanz«

»Am Strand sind Steine, die keine
sind«

Schénste Deutsche Biic her

»Seine eigene Farbe«

»Im Kaninchengarten «

Buch des Monats/Akademie Volkach

»Pezzettino «

»Parallele Botanik«

1977

1979

1980

1981
1982

1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1994

1996

»lch bleibe hier! Ich will weg! - Eine
Geschichte mit Flohen«
»Geraldine und die Mauseflote«

»Wer macht die Blumen bunt?«
(Pappbilderbuch, Text aus »Frederick «)

»Fiir Katzen streng verboten«
»Was machen wir heute?«

»Cornelius«
Eulenpreis fur das beliebteste auslan-
dische Bilderbuch/Bestenliste

»Frederick? — Wer? - Wo? - Was? -
Wann?«

»Das gehort mirl«

Schénste Deutsche Blic her
»Frederick und seine Freunde - Ge-
sammelte Bilderbuchgeschichten«

»Frederick und die Farben «
»Frederick und die Zahlen«

»Nicolas, wo warst du?«
»Sechs Krahen «
»Tilli und die Mauer«

»Frederick, du bist ja ein Dichter -
Gesammelte Bildergeschichten ll«

»Matthias und sein Traum«

»Ein gutes Jahr«
»Mister McMaus«

»Ein auBergewdhnliches Ei«

»Eine Geschichte mit Flohen«



Leo Lionni: Meine Bucher fur Kinder

Von all dem, was ich in meinem Leben getan
habe, hat mich wenig so sehr und so ftief be-
fiedigt wie meine Kinderbucher: Ich denke
nicht darlber nach, wie alt ihre Leser sein
konnten. Tatsachlich glaube ich, dass ein gutes
Kinderbuch alle Menschen ansprechen sollte,
die das urspriingliche Begllcktsein und Stau-
nen Uber das Leben noch nicht ganz verloren
haben. Ich weill nicht mehr Uber Kinder als
durchschnittiche Eltern und GroReltern. Aber
oft bringe ich nicht genug Geduld fir sie auf.
Das ist vielleicht ein kindlicher Zug an mir, da
auch Kinder selbst nur wenig Geduld flreinan-
der auforingen. Es ist so, dass ich in Wahrheit
uberhaupt keine Blcher fir Kinder mache. Ich
mache Blcher fur den Teil in uns — in mir und
in meinen Freunden -, der sich nicht geandert
hat, der noch kindlich ist Das Staunen, das
mich erfiillt, wenn ich im Gras liege und eine
Riesenwelt im kleinen beobachte, in der Gras-
halme Mammutbdume sind und ein Kéfer ein
angreifendes Nashorn, ist noch dasselbe wie
damals, als ich ein kleiner Junge war: Noch
immer kann ich stundenlang den Strand ent-
langgehen, um einen vollkommen runden oder
herzformigen Kiesel zu suchen. —

Meine Geschichten sollen einen Anfang, eine
Entwicklung und ein Ende haben. Ganz gleich,
wie bescheiden sie sind — sie mussen die
Merkmale des klassischen Dramas aufweisen:
Spannung und Ldsung. Ebenso sollen sie eine
Moral haben. In einigen meiner Geschichten ist
die Moral ganz einfach und offenkundig; bei
anderen mag es schwieriger sein, sie zu formu-
lieren. Ihr Anliegen ist nicht immer eine War-
nung, die sich in ein paar Worte zusammenfas-
sen lieRe. Haufiger sind meine Geschichten
dazu bestmmt, den Geist anzuregen, eine Er-
kenntnis zu bewirken, ein Vorurteil zu zersté-
ren. So gesehen, haben sie vielleicht keine Mo-
ral, die man in einem Safz ausdriicken konnte,
aber mindestens ihrer Absicht nach sind sie
moralisch.

Wer meine Biicher kennenlemt, mag sich fra-
gen: Vogel, Raupen, Frosche, Blumen, Kiesel
... wo bleiben die Menschen? Als ich klein war,
sammelte ich Raupen aller Art und sah ihnen
zu, wie sie kleine langliche Watteballichen wur-

den, die ich in Schachteln hielt voller Kiesel und
Schneckenhé&user; die ich in den Sandhligeln
der Baugelande am Stadtrand gefunden hatte.
Einmal 6finete meine Mutter im Friihjahr einen
meiner Schranke, und hundert Schmetterlinge
flatterten ins Zmmer: In Terrarien baute ich
Miniaturkontinente auf, so wie ich sie in den
Schlangenhdusem im Zoo gesehen hatte, voll-
kommen ausgestattet mit Hiigeln, Seen, Inseln,
Stranden - kleine feuchte Welten, Gber denen
die Stille lag und eine Schweigen voller Leben-
digkeit. Ich hatte gerne Baume dort groRgezo-
gen, die Mause sollten sich in den Froschen
mischen und Salamander mit den Vdgeln.

Meine Miniaturwelten, ob in den Glaswanden
von damals oder zwischen Buchdeckeln heute,
sind Uberraschend &hnlich. Jetzt ist mein Tisch
bedeckt mit Blchern und Leim und Farbe und
Buntpapier und einer Schreibmaschine. Und
die Mause, die Vogel und die Fische haben
Namen und eine eigene Stmme, und sie spre-
chen viele Sprachen. Jedes Buch, wie die Ter-
rarien der vergangenen Jahre, umfasst einen
kleinen Kontinent mit Vogeln, Seen, Inseln,
Stréanden. Meine Gestalten sind Menschen in
Verkleidung, und ihre kleinen Probleme und
Situationen sind menschliche  Probleme,
menschliche Situationen. Das Spiel der Identifi-
kation, des Sich-wieder-Findens in den Dingen
der Umwelt ist so alt wie die Menschheit. Wir
verstehen die Dinge nur mit unseren eigenen
Begrifien und in Beziehung auf uns selbst —
Das Kind muss fahig sein, sich mit den Gestal-
ten in meinen Blichern zu identifizieren, sonst
wird es von meinen Geschichten nicht ergriffen
und muss sie, bestenfalls, als etwas Uberfliis-
siges ansehen. Die Fahigkeit des Sich-
Identifizierens, die Fahigkeit, Schmerz und
Freude anderer zu empfinden, ist unsere
hochste Gabe. Wenn sie uns verlorengeht,
werden wir grausam und gefahrlich fir andere
und uns. Es ist wichtig, dass Kinder darin be-
starkt werden, sich einzufiihlen und sich in an-
deren wiederzufinden.

Die Hauptgestalt meiner Bucher ist oft ein We-
sen, das durch besondere Umstande zum Aus-
gestoBenen, Aufrihrer; Opfer oder Helden wird.
Seine Geschichte endet gliicklich infolge seiner



Intelligenz, infolge seiner Energie und seiner
Fahigkeit, Auswege zu finden, infolge seiner
Gute oder einfach, weil sein Wille und seine
Ausdauer, die Geschehnisse zu seinen Guns-
ten wenden. Oft muss es durch Leiden lernen,
aber stets sind es seine Kraft und seine Er-
kenntnis, dass das Leben etwas Schones und
Erregendes ist, die ihn Sieger werden lassen.
Jedes Kunstwerk, wie anspruchslos es auch
bezlglich seiner Absichten sein mag, muss
mehr als nur eine Bedeutungsebene haben.

Verborgene oder nur angedeutete Lehren pra-
gen unseren Geist und unser Gemiit bestmm-
ter und dauerhafter als jene anderen, die uns
zu direkt ins Bewusstsein gehammert werden.
Namentlich Kinder neigen dazu, sich dem offe-
nen Zwang einer Autoritdt durch Vergessen zu
entziehen. Ich glaube deshalb, es verspricht
mehr Erfolg, wenn wir ihnen bei der Suche
nach einem eigenen, fiir sie selbst wie flr die
Gesellschaft nultzlichen Wertsystem helfen.

Leo Lionni

(Vorwort: Leo Lionni, »Frederick, du bist ja ein Dichterl«, Gesammelte Bilderbuchgeschichten, Middel-

hauve Verlag, 1991)



Bruno Bettelheim tiber Lionnis Biicher fiir Kinder

Weshalb lieben kleine Kinder Bilderbiicher so sehr? Worin liegt ihr Wert fir Kinder und weshalb sind sie
davon so fasziniert? Die objektive Wirklichkeit interessiert das kleine Kind nur wenig, weil es sie noch
nicht adaquat und vollstandig begreifen kann — ganz gewiss nicht so, dass es sich damit zufriedengébe.
Die Eltern mdgen sich noch so grole Miihe geben, ihrem Kind die Dinge zu erkléren, es kann besten-
falls einzelne Bruchstiicke der Erklarungen, die man ihm gibt, verstehen. Deshalb versucht es, einen
Sinnin diese Fragmente dadurch hineinzubringen, dass es sie mit den Produkten seiner eigenen Phan-
tasie verarbeitet Es umwebt das, was ihm in der Wirklichkeit begegnet, mit den Gespinsten seiner
Phantasie. Wenn es das, was es seiner Phantasie entnimmt, auf die Wirklichkeit anwendet, beginnt die
Wirklichk eit fur das Kind sinnvoller zu werden, und zwar auf eine Weise, die seiner jeweiligen geistigen
Entwicklungsstufe entspricht.

Um dies bewerkstelligen zu konnen, greift das Kind auf seine eigenen Erlebnisse zurlck. Es Ubertragt
auf tote Gegenstande Gefiihle und Absichten, die denen &hnlich sind, die es am besten kennt, namlich
seine eigenen. Da das Kind ja weil}, dass es, wenn es sich fortbewegt, dies zu einem bestimmten
Zweck tut, stellt es sich vor, dass alles, was sich bewegt, auch ein Ball, damit ebenfalls einen bestmm-
ten Zweck verfolgt: um das Kind zu argern, um sich einen besseren Plaz zum Ausruhen zu suchen
oder um etwas zu bekommen, was er gern haben maéchte. Da das Kind wissen méchte, wer es regnen
lasst oder wieso der Tag sich in die Nacht und eine Jahreszeit sich in die nachste verwandelt, ist es
uberzeugt, dass sein Hund oder seine Katze das auch gem wissen maochten. Das Kind nimmt an, dass
seine Tiere — wirklich oder auch ausgestopfte — denken und flihlen, hassen und lieben genauso wie es
selbst. Es glaubt, dass sie Kummer haben, so wie es selbst gelegentlich bekUmmertist, dass sie etwas
erhoffen oder vor etwas Angst haben genauso wie es selbst und dass sie ihr Enttduschung ebenso
stark empfinden wie es selbst. Und da Sehen gleich Glauben ist, bestatigen die Bilder in einem Bilder-
buch, in dem Tiere mit denselben Absichten und Geflihlen dargestellt werden, wie sie auch das Kind
hatte, dieses in seiner Auffassung von der Welt.

Die Eindriicke von der Welt, die das Kind auf diese Weise empfangt, sind weitgehend das Produkt sei-
ner Phantasie, doch handelt es sich um eine Phantasie, die ihren Ursprung in dem hat, was das Kind
hort, was es fuhlt und — was das weitaus Wichtigste ist — was es sieht. Die |deen, die es von sich aus
Uber das entwickelt, was es sieht, sind durch seine noch recht beschrankten Erfahrungen nicht nur
weitgehend solipsistisch, sondern sie tendieren auch dazu, sich standig zu wiederholen und sich nur auf
einen kleinen Bereich zu beziehen. Angesichts der beschrankten Lebenserfahrung des Kindes kann
das auch gar nicht anders sein. Glucklicherweise sind einem Bilderbuch keineswegs so enge Grenzen
gesetzt

Wahrend das Bilderbuch Bilder von Welt widerspiegelt, die denen ahnlich sind, welche das Kind in sei-
ner Phantasie erschafft, sind jene doch keineswegs so eng begrenzt wie die eigenen Erfahrungen des
Kindes. In Bilderbuchern begegnet es Phantasien und wird mitihnen vertraut, die andere um das, was
in der Welt zu sehen ist, gesponnen haben. Diese Phantasien sind bis zu einem gewissen Grad dem
Kind vertraut, das bereits ahnliche visuelle Erfahrungen von der Wirklichkeit gemacht hat.

Wenn diese Bilderbuchbilder nicht nur bloRe lllustrationen sind, die nur das im begleitenden Text Er-
zahlte widerspiegeln, sondern wenn es sich um Schépfungen eines wirklichen Kinstiers handelt, dann
ubermitteln diese Bilder dem Kind auf den ersten Blick mehr, als ihm tausend Worte zu sagen vermo-
gen. Dies gilt fir die Bilder in Leo Lionnis Blchern.

Solche Bilder sind das Ergebnis einer weit reicheren, weit reiferen und — was noch wichtiger ist— einer
weit kiinstierischen Phantasie, als das kleine Kind je autbringen kénnte, da ja seinem Verstand und sei-
nen Erfahrungen noch Grenzen gesefzt sind. Obgleich diese Bilder sich auf hdchst phantasiereiche
Weise mit der Wirklichkeit befassen — wie das ja auch bei dem Kinde der Fall ist-, kommt dabei doch
etwas erstaunlich anderes heraus. So lert das Kind von ihnen —was eine grole Bereicherung seines



Verstandes und seiner kiinstlerischen Sensibilitat bedeutet, dass es moglich ist, auch aus vertrauten
Gestalten und Dingen neue Phantasien zu entwickeln. Wie aufregend ist das fiir die Phantasie des Kin-
des und wie wichtig ist ganz allgemein fir seine geistige Entwicklung!

Die besten Bilderblicher existieren zunachst im Kopf des Kiinstlers. Diese Blicher enthalten nur relativ
wenig Text, weil alles, was sie an Ereignissen zu erzahlen haben, durch die Bilder vermittelt wird. Die
Worte sollten lediglich als Hinweis dienen, worum es bei den Phantasien des Kinsters geht, damit das
Kind an seinen bildhaften, visuellen Phantasien teilhaben kann, die eine véllig andere Wirkung austiben
als Phantasien, die hauptsachlich durch Worte Ubermittelt werden. Ist der Text zu langatmig oder zu
kompliziert und beschranken sich die Bilder auf bloRe lllustratonen, dann handelt es sich um eine
Phantasie, die sich besser durch Worte als durch Bilder ausdriicken l&sst. Solche in Worte gefasste
Phantasien stammen aus der Phantasiewelt des Autors, der bestenfalls ein Dichter ist. Aber in diesem
Fall handelt es sich um eine vorwiegend literarische Phantasie und nicht um eine visuell-malerische, wie
sie das Kleinkind unmittelbar anspricht. Wenn das Kind eine Entwicklungsstufe erreicht hat, wo es litera-
rische Phantasien begreifen und darauf reagieren und seine Freude daran haben kann, ist es weitge-
hend dem Bilderbuchalter entwachsen. Aber um dahin zu gelangen, muss es zunachst eine reiche,
mannigfaltige Phantasie entwickeln, die sich in Bildern ausdrlckt, denn dies ist die Vorstufe einer rei-
chen literarischen Phantasie.

Dass diese in Metaphern und Bildern zum Ausdruck kommende P hantasie in vieler Hinsicht unsere fri-
heste und ftiefreichendste Phantasie ist, aus der sich unsere gesamte spatere Phantasie entwickelt, er-
kennt man daran, dass wir meist in Bildern traumen. Nur der Wunsch, diese Traumbilder uns selbst
oder anderen verstandlich zu machen, konnte uns zu dem Versuch zwingen, sie in Worte zu fassen.
Wenn wir es je versuchen sollten, werden wir finden, dass noch so sorgfaltig gewahlte Worte bestenfalls
nur wenig von dem unfasslichen Reichtum des in unseren Traumen Geschauten vermitteln kdnnen. Nur
der Kiinstler, der primar in Bildern denken kann, kann echte Bilderblicher schaffen.

Leo Lionni versteht, wie wichtig diese visuellen Bilder sind. In einer Abhandlung schrieb er: ,Im Bilder-
buch erlebt das Kind seine erste Begegnung mit einer strukturierten Phantasie, die seine eigenen Ge-
fuhle und seine eigene Phantasiewelt anregt® Von dem laut vorgelesenen Text der Geschichte sagt
Lionni, dass das Kind durch ihn ,die Beziehung zwischen visuellen Bildern und der verbalen Sprache
entdeckt’. Je klrzer der Textistund je weniger er von dem ablenkt, was im Bild sichtbar gemacht wird,
um so weniger wird er die Fahigkeit des Kindes beeintrachtigen, die Bilder nach Herzenslust zu ,lesen”.
Daher istin einem echten Bilderbuch — genau wie in unseren Traumen und in der Phantasie des Kindes
— das visuelle Bild primar und der Text nur sekundar. Die Bilder in Frederick und seine Freunde sind
Schépfungen eines wirklich Erwachsenen, der sich die Fahigkeit bewahrte — oder sie neu gewonnen hat
-, den Phantasien sichtbare Gestalt zu verleinen, wobei der Kinstler weitgehend auf seine eigenen
Kindheitserfahrungen zurtickgreift. Leo Lionnis Bilder ergeben bedeutungsvolle Geschichten. Sie erzah-
len dem Kind Dinge, die fiir es von Wichtigkeit sind. So regen sie nicht nur die Phantasie des Kindes an,
sondern sie weisen es gleichzeitig auf einen tieferen Sinn hin. Das bereichert das Phantasieleben des
Kindes und gibt seinem Leben eine tiefere Bedeutung.

Nur ein wirklich genialer Kiinstler kann Phantasiebilder schaffen, die eine tiefere Bedeutung vermitteln,
als die dargestellten Gegenstande selbst besizen. In Lionnis Geschichte Fisch ist Fisch erzahlt die
Bilderfolge dem Kind, dass zwei Individuen, die sich in ihrer Kindheit gleich sind, im Verlauf ihrer Ent-
wicklung zu vdllig verschiedenen und individuellen Wesen werden kdnnen. Diese Botschaft lieRe sich
auch durch Worte leicht vermitteln, aber niemals konnen Worte so eindrucksvoll eine weitere in diesen
Bildern enthaltene Botschaft vermitteln, die fiir das Weltverstéandnis des Kindes von weit gro erer Be-
deutungist Es wird an Beispielen anschaulich gemacht, wie weit unsere Phantasie uns in die Irre flh-
ren kann, wenn sie nicht durch unmittelbare Erfahrungen korrigiert wird. In dieser Geschichte versucht
der Frosch dem Fisch etwas von einer Welt zu erzahlen, die der Fisch nie gesehen hat. Was der Frosch
von den Wesen erzéhlt, die in dieser Welt leben, ist véllig richtig; rotzdem erweist sich, dass das, was
der Fisch sich aufgrund dieses Berichtes vorstellt, von der Wirklichkeit weit entfernt ist. Der Frosch hbil-
detsich ein, die Vogel wéren Fische mit Flugeln, die Kihe waren Fische mit vier Beinen, zwei Hornern



und einem Euter und die Menschen waren Fische, die Kleider fragen und aufrecht auf zwei Beinen ge-
hen. Die Bilder zeigen dem Kind viel Uberzeugender und dramatischer, als Worte das vermogen, wie
Beschreibungen durch Worte uns vallig in die Irre fuhren konnen.

Die Bilder dieser Geschichte vermitteln auf die einfachste und unmittelbarste Weise die Erkenntnis des
antiken griechischen Philosophen, dass Kihe, falls sie sich Gotter vorstellten, sich diese als Kiihe vor-
stellen wirden. Auch wenn das Kind es sich nicht ausdriicklich klarmacht, so lemt es doch sfillschwei-
gend aus diesen Bildern, dass — genauso wie der Fisch sich alle Wesen in Fischgestalt vorstellt — es
hochstwahrscheinlich auch selbst einem ahnlichen Irrtum unterliegt und sich die Ubrige Welt entspre-
chend seinen eigenen Erfahrungen vorstellt, und dass wir mit der Wirklichkeitin unmittelbaren Kontakt
kommen und sie so akzeptieren missen, wie sie ist, um nicht Gefahr zu laufen, alles auf solipsistische
Weise zu sehen. Verglichen mit dieser wichtigen Einsicht, die nur die Bilder in vollem MaR vermitteln
konnen, erscheint die unmittelbar einleuchtende Botschatt, dass sich ein Fisch in seinem eigenen Ele-
ment, dem Wasser, am wohlsten fiihlt, recht banal. So sollte das auch bei einem echten Bilderbuch
sein: Durch die Bilder sollte die tiefere Bedeutung der Geschichte Ubermittelt werden.

Man hat den Eindruck, dass Lionnis Geschichte von Frederick eine Version von Aesops berihmter Fa-
bel von der Ameise und der Heuschrecke ist, aber sie ist gleichzeitig auch sozusagen eine Antwort auf
diese Fabel. Und die alte Fabel, die sich auf Worte beschrankt, scheint uns eine Binsenweisheit mitzu-
teilen, verglichen mit der Geschichte von der Maus Frederick, die in Bildern erzahlt wird! Aesop kommt
es in seiner Fabel daraufan, den Wert harter Arbeit und die tblen Folgen fir die, welche sie scheuen,
hervorzuheben. Dagegen weist die Fabel von Frederick, dem Traumer unter den kleinen Mausen, auf
die psychologische Tatsache hin, dass uns in bitterer Not nur unsere Traume von gllcklicheren Zeiten
aufrechterhalten kdnnen.

Nicht die Worte des Textes, sondern die Farben der Bilder ermdglichen es den kleinen Mausen — und
stellvertretend dem Kind, das sie betrachtet -, in ihrer Phantasie die Sonnenstrahlen, die sie warmten,
und die Farben der Blumen, Bléatter und Beeren, die inr Herz erfreuten, aufs Neue zu erleben. Das auf
den Bildern vorherrschende fribselige Grau, das auf die Hoffnungslosigkeit der kleinen Mause in einer
bitteren Notzeit hinweist, wird weitgehend ersetzt durch warme, prachtig leuchtende Farben, als Fred-
erick seine Mausekameraden daran erinnert, wie die Welt aussah, als sie gllcklich waren. Die Verande-
rung der Farben auf den Bildem Uberzeugt das Kind viel wirksamer, als Worte das vermégen, dass,
wenn unsere physische Existenz bedroht scheint, nur eine geistige Erneuerung, die sich auf die Erinne-
rung an vergangene glickliche Erlebnisse grindet, unsere Depression beheben kann. Auflerdem er-
weist es sich, dass die Traume des Dichters und Kinstiers mehr fir uns tun kdnnen als alles andere,
wen wir innere Erneuerung suchen.

Frederick ist nicht Lionnis einzige Geschichte Uber die wunderbare Macht des menschlichen Geistes.
Swimmy handelt davon, wie wichtig es ist, mit Hilfe der Phantasie gegen bése Machte vorzugehen,
wenn diese uns zu Uberwaltigen drohen. Auch diese Fabel erzahlt — wiederum hauptsachlich in Form
von Bildern -, wie das gut organisierte Zusammenwirken vieler kleiner schwacher Fische den machtigen
Feind vertreiben kann. Swimmy erwarb diese Fahigkeit, eine erfolgreiche Verteidigungsstrategie auszu-
denken, weil er sich der Schonheit und den Wundern der Welt 6finet.

Im Buchstabenbaum wird mehr gezeigt als erzahlt, worum es beim Lesen- und Schreibenlemen geht.
Es handelt sich nicht darum, mechanisch die Buchstaben des Alphabets oder sogar Worter zu lernen.
Die Buchstaben, die auf dem Buchstabenbaum wachsen, sind leicht forizublasen, wie die Bilder zeigen.
Selbst wenn wir die Buchstaben gut gelemnt haben, kdnnen wir sie in unserem Kopf nicht festhalten. Es
hilt auch nichts, wenn wir in der Lage sind, aus den Buchstaben einfache Wérter zu bilden. Erstwenn
die Worter anfangen, uns etwas zu sagen, was wirkliche Bedeutung fir uns besitzt, hat der Buchsta-
benbaum seinen Zweck erflllt: uns mit dem Material zu versorgen, das fur unser Leben von Bedeutung
ist.



Aber ich will nicht weiter mit Worten zu sagen versuchen, was diese reichen und vielfaltigen Geschich-
ten bedeuten, da der Kiinstier uns ihre Bedeutung soviel besser zu Gibermitteln weil. Es sind Leo Lion-
nis wundervolle, farbenprachtige Bilder, die die Phantasie des Kindes anregen, die es entziicken und
gleichzeitig auf die vergnlglichste Weise weiterbilden. Durch die Schonheit dieser Bilder kann auch der
Erwachsene, der mit seinem Kind liest, an dem teilnehmen, was die kindliche Phantasie spontan fesselt
und bereichert, wodurch das Kind auch emotional befriedigt wird. Deshalb istes hochste Zeit, dass ich
authore zu schreiben und Leo Lionnis hohe Kunsftfertigkeit fir sich selbst sprechen lasse.

Marz 1985 BRUNO BETTELHEIM

(Einleitung von Bruno Bettelheim in »Frederick und seine Freunde«, Gesammelte Bilderbuchgeschich-
ten von Leo Lionni, Middelhauve, 1985)



Wiirdigung des Lebenswerks durch Eric Carle

Leo Lionni (the name alone is sheer poetry!)
saw himself as someone who was “between
worlds.” Born to a gentile mother and a Jewish
father in Amsterdam in 1910, Leo grew up
speaking Dutch. A year with his grandmother in
Brussels taught him French. Moving on to
Philadelphia, he learned English. Then, back in
Europe, he lived in Italy and studied in Switzer-
land, where he leamed Italian and German, and
earned his college degree in economics but
dreamed of art and of being an artist.

In 1939, fate brought Lionni back to the United
States with his young wife and their two small
children, where he became art director for For-
tune magazine after World War Il. Commuting
back and forth between an apartment in New
York City and a farmhouse in Tuscany, he was
torn between his fascination with the world of
commercial artand his love for the world of fine
arts, of creating his own painting and sculpture.

Then one day, on the spur of the moment, while
on a ftrain from Grand Central Staton fo
Greenwich, Connecticut, Leo Lionni invented
Little Blue and Little Yellow to entertain his two
small and restless grandchildren, Annie and
Pippo. With that book, which was published in
1959, and with each book that followed, Lionni
discovered his center and his soul, touching the
source of all creativity: one’s childhood. He not
only resolved the dilemma of his creative life
between worlds but also established himself
securely as member of the twentieth-century art
community.

Whether drawn, painted, or illustrated in col-
lage, each of his books is self-consistent, a
world unto itself. Leo Lionni is a master of many
techniques. With each book he breaks the mold
of the traditional picture book. The graphic de-
signer, painter, sculptor, world traveler, lecturer,
raconteur par excellence, and magician unleash
his creative force in wise original fables and
serenely crafted pictures. By adding a dash of
exquisite yet simple and clear typography, he
transforms each page into a drama of singular
beauty, with the audience holding its breath as
scene after scene unfolds across the stage.
And when the curtain descends, the audience

responds in joyous applause. And so will you,
you hold in your hands this very book contain-
ing four of Lionni's finest picture books.

Here is Swimmy: a tiny, insignificant fish in the
vast and wide ocean which is ingenious enough
to fend off the big, bad bully. Alexander and the
Wind-Up Mouse is anew twiston Aesop’s “The
City Mouse and the Country Mouse” in which
two mice form an unlikely friendship; Lionni
adds a bit of sorcery and — voila! Fish Is Fish
confirms how futile itis to view the world only
from one’s own point of view; this is all acted
out by hilarious, clown-like creatures. In Freder-
ick, a mouse who is a poet from the tip of his
nose to the end of his tail demonstrates that a
seemingly purposeless life is indeed far from
that — and that we live not by bread alone!

Fifty years ago, when as a young man | arrived
inNew York City from Germany, | saw and ad-
mired the brilliant covers of Fortune magazine,
art-directed by Leo Lionni. My art teacher in
Germany had often referred to graphic designs
an all its related expressions as “our cause”. It
was a profession that required discipline and
demanded responsibility toward our audience,
those who viewed the images we created such
as book and magazine covers, illustrations, ty-
pography, calligraphy, posters, and so on. | felt
that the designer of Fortune covers must be a
comrade-in-arms. So | simply phoned Leo
Lionni and fold him that | liked his work, I
thought maybe he would like mine, and | was
looking for a job.

“Come tomorrow moming at eleven o'clock,” a
sonorous voice told me.

Leo Lionni leafed through my portfolio and we
chatted a bit. Then he looked at his wristwatch
—it was noon and he invited me for lunch at his
favorite restaurant, Del Pezzo, where the wait
ers freated us like royalty.

Back at the office, Lionni made a phone call,
then scribbled on a piece of paper and handed
it to me. It said, “George Krikorian, Art Director,
Promotion Dept, The New York imes.” Two



days later, | started my job as a graphic de-
signer atthe New York Times.

The next scene occurred quite a few years
later. Lionni was by that tme an established
author-illustrator of picture books an | was an
art director for an advertising agency. He fried
fo interest me in becoming an illustrator of chil-
dren’s books. At that ime, though, | was not
very much interested, but he sent me fo his edi-
tor anyway, not only once but twice. However,

Eric Carle
October 2002

nothing came of it Long before | myself was
aware of it, Leo Lionni saw the picture-book
artistin me.

In the busy years that followed, our paths
crossed less. There was a postcard here, a
phone call there, and, several years before his
deathin 1999, a final lunch together in Bologna
with my comrade-in-arms and revered fellow
artist, Leo Lionni, a frue gentieman, an a most
generous mentor.

(Aus: »Frederick and His Friends — Four Favorite Fables by Leo Lionni«, Knopf, 2002)



»Wenn man fiir Kinder schreibt, muBS man zuriicktreten und das Kind aus der Perspektive des
Erwachsenen ansehen.«
(Leo Lionni, 1998)
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